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Der Tanz

schafft Raum

Zur Beziehung von Tanz
und Raum

A% der Suche nach den Besonderheiten
Zer Beziehung zwischen Tanz und Raum
=233t man auf eine Reihe von Kriterien, die
=uch fir die Beziehung zwischen Bewe-
2ung und Raum Gdltigkeit haben, wie z. B.
== Tatsache, daB der Koérper und die Be-
w=gung, also auch der Tanz, den Raum
zrauchen. In diesem Sinne &uBern sich
—=x/PADILLA (1988, 303):

«Der Raum ist Lebensraum fir den
Tanz. Hatte er ihn nicht, so mifBte er sich
27 den Ort gebunden vollziehen, blieben
weie Nuancen seiner Kérpersprache unar-
s«uliert, seine Kréfte gefesselt, bliebe sein
mpetus auf der Strecke. Erst das Hinein-
ar=ifenkdnnen in die Weite des ihn umge-
2enden Raumes verhilft dem Tanz zu sei-
mer uneingeschrénkten Lebensfiille.»

Die Abhéngigkeit des Tanzes vom
=zum reicht noch nicht aus, um die Bezie-
=ung zwischen beiden zu charakterisieren.
Zenn der Raum ist nicht nur Zweckraum,
sondern auch Gestaltungs- und Erlebnis-
==um. Mary Wiaman, die groBe Tanzkinst-
=n und Tanzpadagogin, spricht genau
Z=se Aspekte an:

«Zeit, Kraft, Raum, das sind die Ele-
mente, aus denen der Tanz lebt. Im Drei-
o=stim dieser elementaren Kréfte aber ist
2=r Raum der eigentliche Wirkungsbereich
2=s Ténzers, der ihm gehért, weil er ihn
o=staltet ... Hohe und Tiefe, Weite und
Sraite, das Vorwdrts, Seitwérts und Rck-
's, das Horizontale und Diagonale —
==s sind dem Ténzer nicht nur Fachbe-
2=ichnungen oder rein theoretische Begrif-
= Er erfahrt sie ja am eigenen Korper.
_nd sie werden ihm zum Erlebnis, weil er
= ihnen die Vermahlung mit dem Raum
=ngeht» (WIGMAN in WOLGINA/PIETZSCH
1378, 209).

Im Tanz liegen also andere Mdglichkei-
=n. mit dem Raum umzugehen. Er erhalt
mer eigene Qualitaten. Durch Tanz wird
=zum neu geschaffen, wird Raum neu er-
“=nren. Es kann sogar soweit gehen, daB
sch die Abgrenzungen zwischen «Ich und
Weit» auflésen und der Tanzende sich als
Znheit fihlen kann mit dem Raum, den
Wzanzenden und dem Klang der Musik

v\ FRITSCH 1988, 47 ff.).

Dies gilt nicht nur aus Sicht der Tan-
2=nden, sondern auch flr den Zuschauer,
2=r durch Tanz Raum neu wahrnimmt.

Durch die Bewegungsauswabhl, die An-
ardnung und Aufstellung der Tanzenden
icet sich hier, an einer sonst nichtssagen-
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den Stelle des Raumes, ein deutlich er-
kennbares Zentrum, ein Mittelpunkt des
Geschehens, auf den hin die Wahrneh-
mung und das Erleben der Tanzenden und
Betrachtenden gerichtet sind. Gleichzeitig
entsteht eine Spannung zwischen Horizon-
talen und Vertikalen. Der Boden selbst wird
Teil der Gestaltung und veréndert dadurch
seine Qualitat.

Die Bedeutung des Raumes
fir den Tanz

Die Besonderheit der Beziehung zwischen
Tanz und Raum laBt sich, wie bereits ge-
zeigt, auf den Gestaltungs- und Erlebnis-
aspekt zuriickfihren. Als Lehrerinnen und
Lehrer fir Tanz kommen wir nicht umhin,
uns mit dem Raum auseinanderzusetzen
und ihn im Unterricht zu thematisieren. Da-
bei lassen sich unterschiedliche Schwer-
punkte setzen, wie z. B. Raumwahrneh-
mung, Orientierungsfahigkeit im Raum,
Differenzierungsfahigkeit und vieles mehr.
Ein Blick in die praxisorientierte Tanzlitera-
tur verhilft zu vielseitigen Anregungen,
setzt allerdings oft tanztheoretische Grund-
lagen voraus, zumindest was die dort ver-
wandten Begriffe betrifft. In der Tanztheo-
rie jedoch wird eine Vielzahl von Raumbe-
griffen parallel verwendet. Sie erfassen
zwar jeweils bedeutsame Aspekte, aber
sie sind nicht immer verstandlich. Eine
Klarung ist deshalb dringend notwendig
und soll hier versucht werden. Gleichzeitig
lassen sich mit jedem dieser Raumbegriffe
praxisrelevante Aufgabenstellungen ver-
binden und damit die Begriffe verdeutli-
chen.

Bevor hier einige ausgewéhlte Raum-
begriffe behandelt werden, sollen diese an-
hand einer Skizze (siehe Abb.1 auf Seite
38) veranschaulicht werden. Es lassen
sich verschiedene Bezugssysteme unter-
scheiden, die wiederum gleichzeitig exi-
stent und mit verschiedenen Merkmalen
ausgestattet sind.

Der «persénliche» und der «private»
Raum

o Die Kinesphéare

Der Begriff Kinesphare wurde von Lasan
verwandt, um damit den unmittelbaren
oder «persénlichen» Umraum des Téanzers
zu beschreiben.

«Um den Korper herum befindet sich die
<Kinesphére>, die Bewegungskugel, deren
Umkreis man mit normal ausgestreckten
GliedmalBen ohne Verdnderung des Stan-

Zu den Beziehungen zwischen

Tanz und Raum: Nach der
Klarung unterschiedlicher

Raumbegriffe in der Tanztheorie

wird besonders der Gestal-

tungsaspekt untersucht.

Gabriele Postuwka
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Konstellationen im Raum gestalten auch...

dortes - also des Ortes, auf dem das Kor-
pergewicht ruht — erreichen kann» (LABAN
1981, 100).

Es ist diese die «Hille», die man mit
sich herumtragt und deren Richtungen, be-
zogen auf den Korpermittelpunkt, immer
gleich bleiben, also invariant gegeniiber al-
len Veranderungen im «konkreten» Raum
sind. Durch die Uberlagerung des Mittel-
punktes des Dimensionalkreuzes mit dem
Korpermittelpunkt gelingt es, eindeutige
Richtungsangaben beziiglich der Wege im
«persénlichen Umraum» und der «Raum-
zonen der GliedmaBen» vorzunehmen
(vgl. Lasan 1981, 99 — 107).

Die entscheidende Leistung Lasans war
die Trennung von «persdnlichem» Raum
und «allgemeinem» Raum.' HASELBACH
(1976, 52 ff.) geht noch einen Schritt weiter
und unterscheidet auch sprachlich zwi-
schen Angaben zum konkreten Raum, fir
den sie die Begriffe «Raumrichtungen»
und «Raumebenen» verwendet, und Anga-
ben betreffend die Kinesphare, die sie
«Korperrichtungen» und «Kdrperebenen»
nennt. Innerhalb der Korperebenen unter-
scheidet man wiederum zwischen Frontal-
ebene («Tiirebene»), Horizontalebene
(«Tischebene») und Sagitalebene («Rad-
ebene»).2 Die Kenntnis dieser Richtungen

34

und Ebenen und ihre
Unterscheidung ist flr
Lehrende und Lernende
bedeutsam. HASELBACH
(1976, 53) gibt hierzu ei-
ne Anzahl von gelunge-
nen Unterrichtsbeispie-
len und gute Anregun-
gen fiir den Einsatz von
Materialien und Objek-
ten. Aus diesem Grunde
mochte ich nicht aus-
flhrlicher darauf einge-
hen.

Interessante und
nicht zu unterschéatzen-
de Erfahrungen mit dem
personlichen Raum las-
sen sich jedoch auch
durch Einschrénkungen
der Bewegungsfreiheit
machen. Ich denke hier
an Tuch- und Stoffmate-
rial sowie Karton und am
Kérper fixierte Stabe.
Ausgangspunkt konnte
die Betrachtung der Fi-
gurinen von  Oskar
SCHLEMMER sein.®

@ Der «private» Raum

Der «persénliche» Raum, wie er oben un-
ter geometrischen Aspekten behandelt
wurde, kann aber auch unter psychologi-
schen, therapeutischen, soziologischen,
kulturellen sowie kinstlerischen Aspekten
betrachtet werden. BLOM/CHAPLIN (1982,
54) weisen darauf hin, daB jeder Mensch
einen personlichen Umraum hat, der fur In-
timitat reserviert ist. Dieser «private»
Raum, die Distanz gegeniiber anderen, er-
gibt sich einerseits aufgrund individueller
Bediirfnisse (Personlichkeitsmerkmal), wird

aber auch durch gesellschaftliche und kul-
turelle Normen (Gesellschaftstanz, Volks-
tanz) oder situationsspezifische Regeln be-
stimmt (Tanzen in der Disko, Tanzen auf
der Bihne). Als Lehrer/innen sollten wir
Sensibilitat fir ein eventuelles Distanzbe-
durfnis der Schiiler/innen entwickeln, dies
ist insbesondere wichtig bei Improvisati-
onsaufgaben, die Kérperkontakt verlan-
gen. Gleichzeitig sollten die Schuler/innen
aber auch lernen, Nahe zu akzeptieren und
eventuell als angenehm zu empfinden.

Als Beispiel fir Aufgaben zur Wahrmeh-
mung des eigenen und «fremden» persén-
lichen Raumes sei genannt: Stellt Situatio-
nen der Begegnung mit anderen Men-
schen nach. Wie nahe kommt ihr euch?
Welche Néhe ist angenehm? Wann
wiinscht ihr Distanz? Wie héngt das mit
der «anderen» Person und der Situation
zusammen? Dies kann bis hin zu einer
Tanzgestaltung weitergefihrt werden.

Der «konkrete» Raum

Der Raum, in dem Tanz stattfindet, in dem
sich der Tanzer bewegt, 1aBt sich als weite-
res Bezugssystem betrachten. LEX/PADILLA
nennen ihn den konkreten Raum, «es ist
der Raum, in dem wir arbeiten» und unter-
scheiden ihn vom abstrakten Raum, «den
sich der Ténzer selbst zu schaffen hat»
(Lex/PADiLLA 1988, 303).

Laeans Interessen gelten ausschlieBlich
den geometrischen Eigenschaften dieses
Raumes, die er auf allgemeingiiltige Kriteri-
en hin untersucht und konsequenterweise
diesen Raum als den «allgemeinen»
Raum bezeichnet.

o Der «allgemeine» Raum

Lasan betrachtet den Umgebungsraum
ausschlieBlich unter dem Gesichtspunkt
formaler geometrischer Eigenschaften. Er

Z, = Zentrum des Tanzenden

Z, = Zentrum des Tanzraumes
mit den jeweiligen Richtungsan-
gaben, die diesen Raum definie-
ren

— = die Kinesphére, der person-
liche Bewegungsraum des Tan-
zenden

//I = der individuelle oder private
Raum, er wird bestimmt durch
die Toleranzschwelle bzgl. der
Nahe anderer Menschen

=== Tanzraum

Abb. 1: Beim Tanz lassen sich verschiedene Rdume definieren
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definiert Raumrichtung, Raumebene, Raum-
dimension und ihre Beziehung zu den Be-
wegungen der Tanzer/innen. In diesem
Raum orientieren wir uns durch Festlegen
von vorne und hinten und kénnen uns auf
verschiedenen Wegen und Ebenen bewe-
gen, geradlinig und kurvig, tief, erdgebun-
den, auf einem eher mittleren Niveau und
in der hohen Ebene. Er ist es, der orts-
oder richtungsgebundene Anweisungen
zulaBt, wie sie z. B. in folgenden Aufgaben
enthalten sind:

Die Schiler/innen begeben sich in
Kleingruppen (zwei bis vier) und haben nun
die Aufgabe, aus drei Richtungen (z. B.
vor, rlick und hoch) ein Bewegungsmotiv
zu entwickeln. Dabei soll in mindestens ei-
nem Falle die Kérperrichtung nicht mit den
zuvor festgelegten Raumrichtungen iber-
einstimmen.

An diesem Beispiel wird Schiilerinnen
und Schiilern oft klar, daB zwischen Raum-
und Kdrperrichtungen unterschieden wer-

den kann und muB, denn
bevor sie die Aufgabe
bearbeiten, missen sie
sich entscheiden, wo im
Raum vorne ist, das
kann wéhrend der Impro-
visationsphase fir ein-
zelne Gruppen unter-
schiedlich ausfallen.
Wahrend der Demon-
stration entscheiden sich
fast alle, den Lehrer/in-
nenstandort als vorne zu
definieren. Auch dafir
kénnten die Schiler/in-
nen sensibilisiert wer-
den.

® Der «Tanzraum»

Der Raum, in dem Tanz stattfindet, hat
aber mehr als nur seine formalen Eigen-
schaften. Wie im Falle des privaten Rau-
mes kann auch der konkrete Raum unter

hrv = hoch-rechts-vor

h = hoch hr = hoch-rechts
t = tief tz = tief-zurick
| = links Iv = links-vor
r = rechts tr = tief-rechts
z = zurlick hz = hoch-zuriick
v =vor rv = rechts-vor
tl = tief-links
hv = hoch-vor
rz = rechts-zurlick
hl = hoch-links
tv = tief-vor

1z = links-zuriick

tiz = tief-links-zurtick
hlv = hoch-links-vor

trz = tief-rechts-zuriick
hiz = hoch-links-zuriick
trv = rechts-vor

tl = tief-links

hrz = hoch-rechts-zurlick
tiv = tief-links-vor

Abb. 2: Bestimmungen der Raumrichtungen nach LABaN (1981,51)
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...Beziehungen zwischen Menschen

gesellschaftlichen, soziologischen und kul-
turellen Gesichtspunkten betrachtet wer-
den. Er hat einen groRen EinfluB auf den
Tanz, auch wenn wir uns dessen nicht im-
mer bewuBt sind.

Jede Gesellschaft definiet ihre
«Tanzrdume», und somit «entscheidet»
der Raum Uber die «erlaubten» Tanzfor-
men, bzw. -arten und (ber die «zugelasse-
nen Acteure». Dies gilt sowohl fir Tanzen
allgemein, fiir Tanzunterricht und Tanzdar-
bietungen: Tanz am Hofe, Tanz auf dem
Dorfplatz, Tanz auf der Bilhne, Tanz im
Ballsaal, Tanzen in der Diskothek, Tanzen
auf der StraBe (Streetdance), Tanzen im
Schulhof etc. Uberall hier finden wir eine
gegenseitige Abhangigkeit von Raum und
Tanz. Der Ort definiert quasi, «was an
Tanz stattfindet», und der Tanz arrangiert
sich mit dem vorhandenen Raum, und
Tanz «verpflichtet sich» einem bestimmten
Ort bzw. Raum.

AuBerdem beeinfluBt ein Raum mit all
seinen Merkmalen Tanz in ganz besonde-
rem MaBe. Eine Tanzgestaltung wirkt in ei-
ner Sporthalle ganz anders als auf einer
Blhne. Auch der Tanzunterricht kann
durch den Tanzraum in besonderer Weise
gepragt sein. Ein kleiner intimer Raum ver-
hilft Schilerinnen und Schilern oftmals zu
viel mehr Spontaneitdt und Ausdrucks-
fahigkeit im Tanz als eine groBe offene
Halle.

In dieser «Raumabhéngigkeit» liegen
allerdings auch gestalterische und kreative
Elemente. Die Auseinandersetzung mit
und das Auftreten in unterschiedlichen
R&umen verlangt von Tanzenden und Un-
terrichtenden Flexibilitat und die Fahigkeit,
sich immer wieder neu anzupassen und zu
orientieren.

Auch zum Umgang mit dem allgemei-
nen Raum, zu seiner Wahrnehmung bieten
LaBaN (1981) und HaseLsAcH (1975, 1976)
eine Reihe von moglichen Unterrichtsthe-
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Ist der Geist Urheber eines
<AuBerungswillens>, so ist der
Kérper Darsteller lebendigge-
wordenen Willens, und der ge-
staltete Raum Form gewordene
Tat» (CHLADEK in «Tanzerische
Erziehung» 1935, in: ALEXAN-
DER/GROLL 1980, 0. A. d. S.).
Der Tanz «als Form gewor-
dene Tat» impliziert die un-

trennbare Einheit von Raum
und Zeit, wie es fir die Be-
trachtung von Tanzgestaltun-
gen eigentlich notwendig ware.
Insofern stellen Uberlegungen
und Urteile Uber raumliche
Konstellationen (z. B. in Form
von Zeichnungen und Fotos)
eine enorme Reduzierung dar,

denn es handelt sich dabei um

Abb.3: Starke und schwache Zonen der Bihne

...und diagonal wirken unterschiedlich

men an. Es sind z. B. Aufgaben zur Explo-
ration und Ausgestaltung geradliniger und
kurviger Raumwege, klein- und groBraumi-
ger Bewegungsablaufe.

Der gestaltete Raum

Nachdem im vorangegangenen Teil ver-
sucht wurde, die héufig vorkommenden
Raumbegriffe zu klaren, soll im folgenden
ein Blick auf den Raum unter dem Gestal-
tungsaspekt geworfen werden. Ein Thema,
das all diejenigen immer wieder beschéaf-
tigt, die Tanzgestaltungen entwickeln oder
zu beurteilen haben, ein Thema, das ei-
gentlich eine langere Ausfilhrung verdient
hatte.

«ldee, Kérper und Raum sind die un-
trennbaren Faktoren der Tanzgestaltung.
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Ausschnitte, Momentaufnah-
men, Bruchteile von Sekunden
einer Gestaltung, ohne daB wir
Vorhergehendes oder Nachfol-
gendes kennen bzw. gebihrend
mit einbeziehen. Trotz dieser
Einschrankung lohnt sich eine
genaue Betrachtung  des
Raumes unter dem Gestal-
tungsaspekt. Da die Thematik
auBerst komplex und umfang-
reich ist, sollen hier nur einige
Punkte behandelt werden*:

— Der Raum als Thema der Ge-
staltung

— Die Bihne und ihre raumli-
chen Merkmale

— Aufstellungen und Gruppie-
rungen

- Wege im Raum

Der Raum als Thema der Gestaltung
Raum kann unter vielfaltigen Themen Ge-
genstand einer Tanzgestaltung werden.
Gute Anregungen erhalt man z. B. bei ei-
nem Blick auf den kinstlerischen Bereich,
der immer wieder Impulse auch fir den Lai-
en- und den nichtprofessionellen Tanzbe-
reich gibt. Unter formalen, mathematischen
und geometrischen Aspekten wird der
Raum z. B. bei Oskar SCHLEMMER in sei-
nem «Triadischen Ballett» und bei Gerhard
BoHNER «Im goldenen Schnitt» behandelt.
Alwin NikoLais ernennt den Raum zum
Zentrum in seinem «Totalen Theater» und
Merce CUNNINGHAM, ein Vertreter der Post-
moderne, hebt gar die Zentralisierung des
Bihnenraumes auf und wendet statt des-
sen das Zufallsprinzip an.

Fir den Tanzunterricht lassen sich dar-
aus etwa folgende Aufgabenstellungen ab-

leiten: «rund und gerade», «weit und eng»,
«hoch und tief». Durch die Kontrastbildung
werden Raumformen intensiver erfahren
und missen gleichzeitig unterschieden
werden. Aber auch Aufgaben wie «lmmer
an der Wand lang» oder «Tanz auf
Stithlen», die nur einen eingeschrankten
Raum zur Verfugung stellen, sind fir die
Bewegungserfahrung wertvoll und kénnen
zu interessanten Gestaltungen fihren.

Die Biihne und ihre rdumlichen
Merkmale

Unabhangig davon, ob der Raum selbst
Thema einer Choreographie ist, kommt
man nicht umhin, sich bei der Entwicklung
jeder Tanzgestaltung Gedanken iber den
Raum zu machen. Dies gilt sowohl unter
pragmatischen als auch kinstlerischen
Aspekten. Der pragmatische Aspekt ist
sehr spezifisch und abhangig von Grup-
pen- und RaumgréBe, Bewegungsform
etc. Auf ihn will ich hier nicht naher einge-
hen. Statt dessen will ich mich dem kunst-
lerischen etwas ausfuhrlicher zuwenden.
Wichtige Hinweise finden sich u. a. bei Hum-
PHREY (1959, 1985), die sich als Choreogra-
phin auch immer mit der Frage der Wirkung
von Biihnenarrangements und -aktionen
auf den Zuschauer befaft hat. Sie stellt z. B.
fir die Bihne sechs sog. schwache und sie-
ben starke Bereiche fest (s. Abb. 3), wobei
zu beriicksichtigen ist, daB die vorderen Be-
reiche fir sich genommen wiederum stérker
sind als die hinteren.®

Sie erklart, daB der Auftritt einer wichtigen
Person dann unterstrichen wird, wenn sie
in einen starken Bereich eintritt. Entspre-
chend 148t sich folgern, daB es komisch
wirken kann, aber durchaus ein bewuBtes
stilistisches Mittel sein kann, wenn eine
«starke Person» in einem schwachen Be-
reich auftritt oder eine «schwache, unbe-
deutsame» in einem starken. Des weiteren
gilt, daB das Zentrum einer der wichtigsten
und starksten Bereiche der Biihne ist. Al-
lerdings verliert es seine Anziehungskraft,
wenn sich der Tanz nur darauf konzentriert
(vgl. HumpHREY 1959, 76). Das heif3t, Tanz
sollte sich in verschiedenen und wechselin-
den Bereichen vollziehen, um interessant
zu wirken und Spannung zu erzeugen.

Wege im Raum

Der Ausgestaltung von Wegen im Raum
sind im Prinzip keine Grenzen gesetzt,
dennoch lassen sich unter geometrischen
Gesichtspunkten gangige und immer wie-
der vorkommende Formen (Floor Patterns)
unterscheiden und benennen, die geradli-
nigen und kurvigen und ihre Varianten (s.

© sportpadagogik




Postuwka, Gabriele (2008). Der Tanz schafft Raum, in Sammelband Tanzen,
sportpadagogik, 33-37, Erstvertffentlichung 1992 in sportpadagogik 16 (4), 37-41.

¥ sSa 2%

o W ()

(OB

e

@ >

® »o Y

Lpom—)

=

Quolle: Hasolbach (1071, 66)

2] OS5 &

Abb.4: Grundformen geradliniger und kurviger Raumwege

Abb. 4). Lex/PapiLLA (1988, B. 3) widmen
diesem Thema sogar einen ganzen Band,
aber auch andere Autor/innen behandeln
es ausfihrlich.

Raumwege als Teil in einer Tanzgestaltung
sind dariiber hinaus durch ihre Richtung
und ihren Ort, bezogen auf den Auf-
fuhrungsraum, bestimmt. Runde Raumwe-
ge wirken anders als gerade; nach vorne
gerichtete Wege driicken etwas anderes
aus als nach hinten fiihrende. «Each direc-
tion or path of action has a direct bearing
on the expressive value of dance»® (HAw-
INS 1988, 47).

Geradlinigen Formen, die nach vorne
auf den Zuschauer zugehen, werden die
starksten Wirkungen zugesprochen, weil
hier der Tanzende in direkte Kommunikati-
on mit dem Zuschauenden treten kann
(vgl. HumPHREY 1959, 81). Dies gilt fir ein-
zelne, aber erst recht auch fir mehrere
Personen (s. Foto links oben).

Allgemeiner Konsens herrscht auch be-
zuglich der Bedeutung der Diagonalen:
«The famous diagonal from upstage right
fo downstage left is so often used because
it makes the most powerful visual and psy-
chological impact»” (BLOM/CHAPLIN 1982,
52).

Wege auf einer Kreislinie hingegen be-
tonen mehr die Verbindung oder Bezie-
hung einer Person mit anderen oder mit et-
was zwar Bestimmtem, aber nicht notwen-
digerweise Offensichtlichem, wie Gedan-
ken, die um etwas kreisen, man ist zwar
nah daran, aber man stdBt nicht bis ins
Zentrum vor.

Gruppierungen und Aufstellungs-
formen

Auch fur die Gruppierungs- und Aufstel-
lungsformen gilt, daB man sie unter forma-
len Gesichtspunkten und bezuglich ihrer
Wirkung auf die Zuschauer behandeln
kann. Bei den Grundformen unterscheidet
man im allgemeinen folgende Formen:
Block, Gasse, Reihe, Kreis, Linien, die alle
miteinander variiert werden koénnen (s.
Abb. 5).

Eine weitere Spezifizierung ergibt sich
durch die Festlegung der Blickrichtung. So
macht es einen wesentlichen Unterschied,
ob eine Gruppe mit der Front, der Seite
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oder dem Riicken zum Publikum steht und
in welcher Aufstellungsform sich die Tan-
zenden befinden. Insgesamt gilt, daB jede
Gestaltung gewinnt, wenn aus den Grund-
formen Block und Reihe ausgebrochen
wird und wenn auch asymmetrische Grup-
pierungen vorkommen.

Anmerkungen

' Damit betrachtete er tdnzerische Bewegung
innerhalb zweier sich Uberlagernder Systeme,
und es gelang ihm eine klare Beschreibung von
Bewegungsablaufen. Dies bildete u. a. die
Grundlage fiir die Schaffung der Lasan-Notation,
eines weltweit anerkannten Systems zur schrift-
lichen Fixierung von Bewegungsablaufen bis hin
zu kompletten Tanzgestaltungen.

2 Die in Klammern genannten Begriffe stam-
men von Lasan (1981, 52).

3 Vgl. u. a. RoTHMEIER und OHLHAUSEN in sport-
padagogik «Asthetische Erziehung», Heft 5/89.
“  Fur intensivere Studien empfehle ich u. a.
das Werk «Die Kunst Téanze zu machen» von
Doris HuMPHREY, welches unverstandlicherweise
26 Jahre warten muBte, um ins Deutsche Uber-
setzt zu werden.

5 Diese Aussagen gelten im allgemeinen fir
die leere Biihne, durch Dekoration und Lichtde-
sign kann die Bihne in ihrer Wirkung weiter ver-
andert werden.

& Jede Richtung oder jeder Weg einer Hand-
lung hat einen direkten Bezug zu dem Aus-
drucksgehalt von Tanz.

7 Die beriihmte Diagonale von hinten rechts
nach vorne links wird so oft benutzt, weil sie den
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Front nach vorne Kreis Reihen in offener Form
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Abb. 5: Beispiele fiir Gruppierungsformen




