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Die Doppelrolle eines simplen Strichs

Wenn der Erzahler erzahlt, ohne zu erziahlen —
Zu Kleists (Gedanken)Strichen

ie Fans des klassischen Schwarz-Wei3-Kinos wer-
den sich an die Szene gewiss erinnern: Begleitet
vom Klappern der Schreibmaschine, besingen die bis
iiber die Ohren verliebten Drei von der Tankstelle nicht
etwa ihre dreifach Angebetete; mit Punkt, Komma &
Co. besingen sie diejenigen Satzzeichen, die ihrer Mei-
nung nach tauglich sind, im Zeitalter der typografisch
normierten Korrespondenz die Sprache der Liebe un-
missverstandlich zu codieren. Den Anfang macht denn
auch das »grolle Fragezeichen«, das héchst pragma-
tisch meint: »Wann/Wie kann ich dich erweichen?«,
wahrend der querliegende, zumeist etwas in die Lan-
ge gezogene » Gedankenstrich« fiir den Schwur der
Schwiire steht, der da heilRt: »Mein Schatz, ich liebe
dich«. Jede/r poetisch nur halbwegs Bewanderte wird
erkennen, dass diese Art von Reimereien in den Kom-
petenzbereich der leichten Muse fillt. Aber »leicht« ist
nicht gleichbedeutend mit »dumm« oder »ignorantx,
jedenfalls nicht so ohne Weiteres und nicht im Falle
dieses versifizierten Mini-Briefstellers, den Robert Gil-
bert 1930 zu einem Arrangement des Komponisten
Werner Richard Heymann beigesteuert hat.
Das Datum ist deshalb erwdhnenswert, weil die ers-
te wissenschaftliche Abhandlung tiber die moglichen

B Le Juge, ou la Cruche cassée (1782), Kupferstich von Jean
Jacques Le Veau nach einem Gemalde von Louis Philibert De-
bucourt. — Den historischen Zeugnissen zufolge ist dieser
Kupferstich 1802 zum Anlass eines Deutungswettbewerbs
zwischen Kleist und seinen (heute mehr oder weniger verges-
senen) Schriftstellerkollegen Heinrich Zschokke und Ludwig
Wieland geworden. Alle drei haben gelobt, sich kiinftig schrift-
lich zu der dargestellten Gerichtsszene zu &uBern; tatsachlich
entstanden sind Zschokkes Erzahlung Der zerbrochene Krug
(1825) und, in den Jahren 1803 bis 1811, die beiden Fas-
sungen von Kleists Lustspiel — Letzteres wohlgemerkt unter
dem Titel, der durch Elision des zweiten »e« zugleich anzeigt,
wovon er handelt: Der zerbrochne Krug.

poetischen Valenzen der Satzzeichen, der 1961 unter
dem Titel Poesie und Interpunktion publizierte Aufsatz des
Philosophen Hans-Georg Gadamer, die Sachkunde des
Filmsongs deutlich unterbietet. Fixiert auf die »Sinn-
gestalt des Gedichtes«, vertritt Gadamer nicht allein
die unhaltbare These, derzufolge die Satzzeichen »kein
eigentliches poetisches Dasein« hatten, »Interpunkti-
on nicht zur Substanz des poetischen Wortes« gehore;
eine »Zumutung« glaubt Gadamer tiberall dort ausma-
chen zu miissen, wo sich die Materialitdt des Mediums
Schrift in das Sinngeschehen einzumischen beginnt.
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Einer der bekanntesten Gedankenstriche

der Weltliteratur: »Hier - traf er [... ].«

Wie sehr sich in den vergangenen 50 Jahren der
Blick auf das Phanomen verandert hat, signalisiert
die in diesem Sommersemester von der Berliner
Humboldt-Universitat veranstaltete Ringvorlesung
iiber Die Poesie der Zeichensetzung — der leichten Muse
sei also Dank. Auch spricht aus heutiger, intertextu-
ell geschulter Sicht nichts dagegen, hinter der zitier-
ten Proklamation des Gedankenstrichs zum Symbol
der Liebeserklarung eine Reminiszenz an den wohl
bekanntesten Gedankenstrich der Weltliteratur zu ver-
muten. Dieser Gedankenstrich findet sich gegen Ende
des zweiten Abschnitts der Kleistschen Erzdahlung Die
Marquise von O...., genauer: zwischen der adverbialen
Bestimmung »hier«, die anzeigt, wo die Marquise,
kaum dass sie dem Angriff der russischen Soldateska
auf die Zitadelle bei M.... entronnen ist, »bewul3tlos
nieders[inkt] «, und der Fortsetzung des Satzes, der von
der Fiirsorge des die Operation leitenden Offiziers und
seiner Bitte an die »bald darauf« erscheinenden Frau-
en des Hauses berichtet, fiir die Ohnmachtige »einen
Arzt zu rufen«; diese werde sich, so die Uberzeugung
des Grafen F...., in Kiirze »erholen«. Ausgestellt wird
durch diesen Strich nicht etwa ein Gedanke — was seit
der Erfindung des Zeichens im 17. und seiner Hoch-
konjunktur im 18.Jahrhundert ohnehin die Ausnah-
me ist —; der Strich entpuppt sich als der Platzhalter
eines Kopulations- und Zeugungsaktes, der im Verlauf
der Geschichte die natiirlichsten Konsequenzen zeitigt.
Der Erzahler erzdhlt, ohne zu erzédhlen; er zieht einen
simplen Strich, der gleichzeitig zu lesen und nicht zu
lesen ist, der den Schauplatz ebenso verstellt, wie er
ihn entbl6Rt, und der es in dieser Doppelrolle bewirkt,
dass Wissen und Nicht-Wissen, Liebe und Gewalt (resp.
Vergewaltigung) zu abgriindigen, weil ununterscheid-
baren Groflen werden.

Obwohl Kleists Erzdahlung nach biirgerlichen MaR-
staben geradezu gliicklich endet — das Paar feiert Hoch-
zeit und setzt nach dem »ersten [...] noch [...] eine
ganze Reihe von jungen Russen« in die Welt —, hat
damit der Gedankenstrich in seiner Bedeutungszu-
weisung durch die Tankstellensdnger jede Unschuld
verloren. Das bekraftigt nicht allein das grausige Fi-
nale der Penthesilea, bei dem sich »Kiisse« in »Bisse«
verwandeln; das bekraftigen selbst Kleists Lustspiele,
deren eines — Amphitryon — um den Tatbestand eines
gottlichen, darum aber nicht weniger betriigerischen
Beischlafs kreist, deren anderes — Der zerbrochne Krug —
mit der gerichtlichen Durchleuchtung jener »zwei
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abgemessene[n] Minuten« befasst ist, die Adam des
ndchtens unter Vortduschung sonst unabwendbarer
Gefahren in Eves Kammer verbringt und von denen
bis zum Schluss des Stiickes keiner zu sagen weil3, wo-
fiir sie stehen — was sich in dieser Zeitspanne wirklich
ereignet hat.f1 Denn Adam und Eve - sie schweigen;
sprechend sind lediglich ihre Namen, die den Verdacht
nahelegen, es konnte bei diesem Rendezvous erheblich
mehr als nur ein Krug zerbrochen sein.&2

Von der Korperlichkeit des Schreibens

und den sichtlich ausgreifenden Querstrichen

Doch davon abgesehen, gibt Kleists Kriminalko-
modie noch zu ganz anderen Reflexionen Anlass, und
zwar dank des philologisch schier unschatzbaren Um-
stands, dass sich im Falle des Zerbrochnen Krugs Teile
des Manuskripts erhalten und als Faksimiles Eingang
in die Brandenburger Ausgabe gefunden haben.d Fiir je-
dermann zu besichtigen ist so die in ihrer Unverwech-
selbarkeit nicht dem (fiktiven) Erzédhler, sondern dem
Autor zuzurechnende Schreibszene, die allem voran
von der Korperlichkeit des Schreibens zeugt. Und wie
sich exemplarisch an der reproduzierten Passage aus
dem zentralen siebenten Auftritt nachvollziehen lasst:
Den (Gedanken)Strichen kommt in diesem Schriftge-
fiige eine Schliisselrolle zu. Thre Funktion beschrankt
sich keineswegs darauf, Signale der Unterbrechung
oder — rabiater — des Redeabbruchs zu setzen; Kleists
sichtlich ausgreifende Querstriche zeichnen sich zu-
gleich durch eine auf Verkettungen bedachte Gestik
aus, die den Dialogsequenzen aller irrwitzigen Spriinge
ungeachtet eine im weitesten Sinne soziale Dimension
eroffnet. Faktisch bedeutungslos, schaffen diese Striche
Abstdande, Zwischenrdume, Liicken, in die jederzeit die
Replik: die Antwort auf den ergangenen Anruf, fallen
kann, markieren sie Zonen, innerhalb derer neben den
Wortkorpern die Korper der Sprechenden in Kontakt
treten, ohne deshalb einander aggressiv vereinnahmen
oder zerstoren zu miissen. Dass die Metrik des Blank-

A La Cruche cassée (1785), Gemalde von
Jean Baptiste Greuze. — Unter den Bil-
dern, die sich dem Motiv des zerbro-
chenen Kruges widmen, ist die in
ihrer Doppeldeutigkeit eindeutige
Arbeit des franzdsischen Genre-
malers fraglos das beriihmteste
Exempel. Die Details des Arran-
gements — der ippige Rosen-
schmuck der jungen Frau, ihre
entbl6Bte linke Brust, das vor
dem Unterleib geschiirzte

Kleid, das Loch im Henkelge-
faB, der wasserspeiende Lowe

im Hintergrund — erinnern we-
niger an das Sprichwort vom
Krug, der so lange zum Brun-
nen geht, bis er bricht, als viel-
mehr an die in Frankreich
ebenfalls zirkulierende Variante:
»Tant va la cruche a I'’eau qu’a la
fin ... elle s’lemplit« — was zu
Deutsch so viel heift wie »Der
Krug«, beziehungsweise der franzési-
schen Geschlechtswahl besser ange-
passt: »Die Kanne geht so lange zum
Brunnen bis ... sie sich flllt.«
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f Licht |: ihn aufschreckend : |
Herr Richter! Seid ihr —?
Adam. )
nicht!
Ich? Auf Ehre |—/ ieh
Ich hatte sie behutsam drauf gehingt,
Und miiBt’ ein Ochs gewesen sein —
Licht.
Was?

Was?
Licht.

% S Ich fragte —!
% Adam
Ihr fragtet, ob ich —?
Licht.
Ob ihr taub seid, fragt’ ich.
10 Dort Sr. Gnaden haben euch gerufen.
Adam.
Ich glaubte —! Wer ruft?
Licht.
Der Herr Gerichtsrath dort.

El Der Auszug gibt die Passage aus dem siebten Auftritt wieder, mit der im engeren Sinne das Gerichtsverfahren um den zerbrochenen Krug beginnt.
Zu sehen ist zum einen die in der Brandenburger Ausgabe faksimilierte Kleistsche Handschrift, zum anderen die diplomatische Umschrift, die sich vor
einer bloBen Abschrift dadurch auszeichnet, dass sie nicht nur alle in das Manuskript eingetragenen Zeichen, das heiBt alle Streichungen, Tilgungen,
Einfligungen etc. erfasst, an denen sich die Textgenese ablesen lasst, sondern auch die Topologie, die rdumliche Ordnung der Zeichen, reproduziert,
die Uber den Charakter der Dialoge, ihre Briiche und Spannungen nicht unwesentliche Auskiinfte erteilt. [Heinrich von Kleist: Samtliche Werke. Bran-
denburger Ausgabe, herausgegeben von Roland ReuB und Peter Staengle, Bd.|/3: Der zerbrochne Krug, Frankfurt a.M. 1995, S.288-2911].

verses dabei aus den Fugen gerat, ist zu verschmerzen;
Striche haben sich noch nie skandieren lassen. Wich-
tiger ist die sich in Kleists Schriftzligen artikulierende
Erkenntnis, die bedauerlicherweise kaum einem sei-
ner Helden zugutegekommen, dafiir aber zum Kern
einer Philosophie »nach dem Holocaust« geworden
ist. »Reden«, schreibt Emmanuel Lévinas, »ist Beriih-

rung«: distante Nédhe, die in der Beziehung zum Ande-
ren kein (totalitdres) Machtverhaltnis duldet, sondern
ein Verhaltnis bedingungsloser, grundsatzlich nicht wi-
derrufbarer Verantwortung etabliert. Denn wer immer
zu reden beginnt — er/sie hat diese Verantwortung im
Moment seines/ihres Einsatzes bereits ibernommen.
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Zum Beispiel unsere Zeitschrift Heilbronner
Kleist-Blatter. Erscheint seit 1996. Mit der ak-
tuellen Kleist-Bibliographie. Offen fir alle, die
etwas (Neues) zu sagen haben: Wissenschaft,
Literatur, bildende Kunst, Theater, Musik, Zeit-
geschichte. Akzent auf der Wirkungsgeschich-
te Kleists bis in die Gegenwart. Zuletzt erschie-
nen Ausgabe 22. 342 Seiten, zahlreiche, zum
Teil farbige Abbildungen. 20 Euro. Inhaltsver-
zeichnis: www.kleist.org/hkb/hkbinhalt.htm

Zum Beispiel der Roman von Miriam Sachs,
Kleist in meiner Kiiche. Eine moderne Novelle.
Ein ganz normaler Alltag im Leben einer Litera-
turstudentin: Zweifel an der Studienwahl, Geld-
néte, Nachte mit FilmriR3, eine verflossene Lie-
be und die notgedrungene Lektire von Kleists
»Penthesilea«. Eines Morgen trifft sie unerklar-
licherweise in ihrer eigenen Kiiche auf den vor
200 Jahren verstorbenen Dichter. Und damit
beginnt das groRe Abenteuer. 12 Euro.

Zum Beispiel der Penthesilea-Comic von Lutz
R. Ketscher. Schon gezeichnet, nicht hinge-
schmotzt. 64 Seiten, Grof¥format, farbig. 15 Euro.
Zum Beispiel die Kleist-Bibliographie. Zum Bei-
spiel die Reprints grundlegender wissenschaft-
licher Kleist-Biicher, viel zu billig. Zum Beispiel
die beste Kleist-Biographie, von Peter Staengle.
254 Seiten, gerade mal 8 Euro. Also, was mer-
ken wir uns? Kleist-Archiv Sembdner, Berliner
Platz 12, 74072 Heilbronn. www.kleist.org.
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