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Kulturelle Aneignungen.
Anpassung. Anverwandlung. Camouflage.

Der Sommer ist vorbei, die deutschen Afrikatouristen kehren

mit Dreadlocks zurlick. Vielleicht werden die Flip-Flops noch bis
Oktober getragen. Oder man tanzt Salsa im Winter. Aber wer

weill schon wie ein authentischer Latte Macchiato in Italien duftet?

Die DGV-Tagung 2009 steht unter dem Thema der kulturellen
Aneignungen.Doch es werden nicht nur Umgangsformen,

Traditionen & Sprachen auf verschiedenste Weise verandert,

sondern auch Objekte erhalten in anderen Kontexten neue Bedeutungen.
Anlasslich dieser Veranstaltung haben wir, einige Studierende

der Ethnologie der Goethe-Universitdt Frankfurt am Main,

uns im Vorfeld der Tagung mit Objekten beschiftigt, die auf dem Tagungs-
plakat abgebildet sind und daran angelehnt eine kleine Ausstellung
konzipiert, um das Tagungsthema beispielhaft zu visualisieren. Ausgestellt
werden vor allem Objekte aus der ethnographischen Sammlung des
Frobenius-Instituts, aber auch welche aus Privatbesitz. Es werden keine
vollstandigen Sammlungen gezeigt, sondern lediglich von uns ausge-
wahlte Einzelstiicke. Die Ausstellung soll einen kleinen Einblick geben,
wie kreativ und kontextspezifisch kulturelle Aneignung stattfindet.

Aber was genau ist Aneignung? Und wie geschieht die Aneignung
eines Objekts? Aneignung geschieht Gberall auf der Welt und
gehort zum alltdglichen Leben aller Menschen dazu. Meist durch-
lduft der Prozess der Aneignung vier Phasen: Der Erwerb des
Objekts, dessen Objektivierung durch das Einordnen in eine Kate-
gorie von Gegenstanden.Dem folgt die Inkorporierung durch eine
kontextbedingte Umwandlung, dies kann eine neue Herstellungs-
weise oder ein neuer Name sein.

Aneignung findet auf unterschiedlichste Weise statt und zeigt auf,
wie Gesellschaften ihre Kultur immer wieder kreativ und innovativ
verdandern und neu gestalten.




Objekte des Candomblé

Die Orisha Religion wurde Mitte des 16.Jahrhunderts von Yoruba-
Sklaven aus Westafrika in Brasilien eingefiihrt. Dadurch, dass die
Sklaven zwangsweise in die brasilianische Kolonialgesellschaft
integriert wurden und auch den katholischen Glauben zumindest
formal annehmen mussten, entstand eine synkretistische Form
dieses Glaubens, "Candomblé” genannt. Um einen ethnischen
Regruppierungsprozess zu verhindern, verkaufte man auf Sklaven-
markten Afrikanerlnnen der gleichen ethnischen Gruppe an
moglichst verschiedene Sklavenherren.So waren die Sklaven von
Anfang an keine homogene Gruppe. Dieser Zustand wurde durch
von aullen herbeigeflihrte soziale Unterschiede verstarkt.

Der Candomblé wurde von der katholischen Kirche als Aberglaube
verurteilt und von den Behorden als unmoralische Praktik, die die
gesellschaftliche Ordnung bedroht, verfolgt. Somit fand sie nurim
Geheimen statt. Das komplexe Phanomen der Synkretisierung der
afrikanischen orisa mit katholischen Heiligen ist nur im Zusammen-
hang mit der dynamischen Anwendung einer flexiblen kosmo-
logischen Weltinterpretation an die Lebensverhaltnisse in der
Neuen Welt zu verstehen. Die mythologischen Lebensgeschichten
der Heiligen boten sich dazu an, vom Standpunkt der Yoruba aus,
einer Reinterpretierung unterzogen zu werden. Obwohl

diese religiose Glaubensstromung friher nur unter den Sklavinnen
verbreitet war, wenden sich heutzutage immer mehr Menschen aus
der Mittelschicht und unabhangig von ethnischer Herkunft dieser
Religion zu. Auch ist es keine Seltenheit mehr, dass sich "gestresste
Geschéftsleute oder Intellektuelle, die an den Idealen der westlichen
Zivilisation wie Fortschritt und rational logisches Denken zu zweifeln
beginnen, in der "magischen Welt" des Candomblé Zuflucht suchen”
{(Hofbauer 2002:141). Sicherlich sind es nicht nur die Anforderungen
einer kapitalistischen Produktion beziehungsweise eines globalen
Marktes an die Menschen, die sie dazu treiben Zuflucht in dieser
Religion zu finden, denn diese wird als befreiend empfunden, da ihr
keine Moraltheologie anhdngt, so wie sie etwa im evangelischen
oder katholischen Glauben zu finden ist.

Manche der Anhédngerlnnen des Candomblé fordern eine Abkehr
von synkretistischen Praktiken, da diese Seite des Candomblé nur
als eine "Uberlebensstrategie” interpretiert wird, die zur Zeit der
Sklaverei notwendig gewesen sei, heutzutage jedoch obsolet
geworden sei. Das Abwenden vom Synkretismus sei erforderlich,
um die wahrend der damaligen Zeit verlorene Wiirde zuriickzuer-
kampfen und um Tendenzen von Verfremdung der Urspring-
lichkeit zu verhindern. Nichtsdestotrotz ist die heutige Can-
domblé-Welt ein Musterbeispiel der Anpassung, Anverwand-
lung, Camouflage, kulturellen Aneignung in verschiedenste
Richtungen und sicherlich "nicht als ein einheitlicher mono-
lithischer Block zu verstehen, sie ist vielmehr reich an Facetten”
(Hofbauer 2002:141).

Es werden Objekte aus der Frobenius-Sammlung ausgestellt, die
beispielhaft fir den Candomblé sind und als Ausdruck des globalen
Kulturaustauschs verstanden werden kdnnen.

Hofbauer, Andres (2002): “Condomblé. Der Weg einer ethnischen
Religion ins globale Zeitalter” In: Anthropos 97/1,5.127-145.




Der Fetisch im urbanen Raum

Der hier ausgestellte Fetisch ist Teil des Frankfurter Instituts fur
Ethnologie.

Seit zehn Jahren wird ein Ritual zelebriert, das sich die hier
wirkenden Wissenschaftler durch westafrikanische Kulturen an-
eigneten. Jedes Jahr versammelt sich die Frankfurter Gemeinschaft,
wenn die dunkle Herbstzeit beginnt, die Blatter fallen und der Mond
langer am Himmel steht, im Raum IG 454 auf dem Campus Westend.

Auch Ethnologen ist es folglich wichtig geworden, seine Anhanger
an die Gruppe zu binden und dies durch ein Ubergangsritual zu
festigen. Die erste Ubergangsphase tritt nach der Magisterpriifung,
die zweite nach Vollendung der Promotion und die dritte nach
Beendigung der Habilitation ein. Die Phase muss durch ein in der
ganzen Gruppe zelebriertes Ritual Giberwunden werden.

Der erste Schritt bei diesem Ritual ist, dass der Ritualvater, Herr Prof.
Dr.Karl-Heinz Kohl, eine Ansprache (iber vergangene Ereignisse und
den Ursprung des Brauches halt. Weiter wird jeder Absolvent nach
vorne zum Fetisch gebeten. Dort stellt er seine vollendete Arbeit vor
und schldgt einen Nagel ein. Wenn alle Ritualteilnehmer ihren Nagel
in dem Stamm verfestigt haben, muss, damit das Ritual seine Wirkung
tragt, eine Opferung an die Ahnen vollzogen werden. Der Ritualvater
opfert Federn und Blut Gber den Fetisch, so dass die Ahnen das Ritual
erhdren und es seine Wirkung tun kann.

Die Inspiration zur Aneignung von Leis war wohl die polynesische
Etikette, einen Gast mit einer Lei zu begriifien. Dabei werden Leis

in Polynesien nicht nur als Gaben verschenkt, sondern sind ebenso
Gebrauchsgegenstande, Prestigegiiter und konnen sakrale Bedeutung
erhalten. Der Erwerb gestaltet sich heute (iber den Kauf einer Deutsch-
land-Lei zur Fussball-EM oder als Abschiedsgeschenk am Flughafen.
Leis gelten in Deutschland eher als Schmuck oder Souvenirs, haben
aber den Duft von echten Blumen verloren. Die Aneignung vollzieht
sich an der neuen Herstellungsweise von Leis mit Kunststoffblumen,
die den Frangipanibliten nachgestaltet sind. Allgemein sind Leis
unter der Bezeichnung ,Hawai'i-Ketten” bekannt. Die Umwandlung
von Leis birgt eine gewisse Sehnsucht nach Exotik in sich und wird

im Kontext der EM zum Symbol des Feierns und des gliicklichen
Beisammenseins. Die westliche Aneignung von Leis zeigt deutlich,
dass eine personliche Gabe in ein kommerzielles Objekt mit einer
neuen Bedeutung verwandelt wurde.

Die ausgestellten Lei befinden sich in Privatbesitz.

Brown, E.D.W.(1931): “Polynesian Leis” In: American Anthropologist 33/4:615-619.

Johnson, Colleen Leahy (1974): “Gift Giving and Reciprocity among the Japanese
Americans in Honolulu” In: American Ethnologist 1/2:295-308.

McDonald, Marie A.und Paul R. Weissich (2003): Na lei makamae: the treasured lei.
Honolulu: University of Hawai'i Press.
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CD als Glucksbringer
) et

Seit einigen Jahren gibt es diese Art Gllicksbringer auf Nigerias
Strallen.Hierzu wird eine industriell gefertigte CD mit arabischen
Schutzsuren bedruckt und am Riickspiegel der Autos befestigt.
Eine Parallele zum christlichen heiligen Christophorus, der sich

in vielen europaischen Fahrzeugen befindet, kdnnte hier
gezogen werden. Beide Formen begleiten Reisende auf ihren
Wegen und haben eine schiitzende Funktion. Das profane
Massenprodukt Compact Disc wird somit einem Trans-
formierungsprozess unterzogen und ihr wird letztendlich ein
individueller und sakraler Stellenwert zugewiesen.

Zudem wird das als Musiktrager ausgediente Medium einem
Recyclingprozess unterworfen und damit neu intentioniert.

Auch dieses Objekt befindet sich in Privatbesitz.

Wasserkessel aus Plastik

Dieses Objekt aus der Frobenius-Sammlung ist aus Plastik und hat die
duBere Erscheinung eines Wasserkessels. Die Funktion dagegen
entspricht jedoch nicht der des Wasserkochens, sondern ist schon
allein aufgrund des Materials nicht moglich. Sie hat eine andere Be-
deutung:In Westafrika wird sie bei ,rituellen Waschungen

der Muslime” (Platte, 2007) gebraucht und ist damit ganzlich dem
urspriinglichen Zweck, dem des Wasserkochens, entfremdet. Hier fand
eine FormUbernahme des westlichen Wasserkessels statt, der dann den
regionalen Anspriichen und Gebrdauchen angepasst wurde. Dies
geschieht zum einen durch die Modifizierung des Materials und zum
anderen durch die Verwendung.

Platte, Editha (2007): Massenwaren in Nigeria — Von Plastikwasserkesseln, Himmel-
betten und Topfen. Elektronisches Dokument. http://mdw-ezine.salient.de/
Deutsch/Aktuelle_Themen/Aktuelle_Themen_2007/Massenwaren_in_Nigeria/
index.phtml 26.09.09.




Fischdose als Musikinstrument?

Dieses Objekt der Frobenius-Sammlung wurde in Westafrika
erworben und zeigt wie eine Umformung auch zu einer
Umfunktionierung flihren kann. Aus der Fischdose, die in ihrer
ersten Funktion als Transport- und Verpackungsmedium fur
kanadische Heringe fungierte, ist im darauf folgenden Schritt

der kulturellen Aneignung ein Musikinstrument, ein Daumenpiano,
entstanden. Uber einen fiir uns leider nicht dokumentierten,
nachvollziehbaren Weg (eventuell Abfallbeseitigung oder
Reiseproviant eines kanadischen Touristen oder etwas ganz
anderes) gelang diese Dose vom amerikanischen zum afrikanischen
Kontinent und bekam dort ein ,neues Gesicht”. Ein Holzstiick
wurde anstelle des Deckels eingesetzt und feine unterschiedlich
lange schmale Metallplattchen darauf befestigt. Diese erzeugen
verschiedene Tone, wenn sie in Schwingung gebracht werden.
Anhand dieses Beispiels wird klar, dass ein Objekt im Laufe

seines ,Lebens” verschiedene Formen und Funktionen durchlaufen
kann und somit immer wieder vielfaltige Objektbiografien
entstehen kénnen, deren kreative Ausformungen keineswegs
vorhersehbar geschweige denn planbar sind.

Colon

Plastische Darstellungen von Europaern, geschaffen durch au3ereuro-
paische Volker, werden oft zusammenfassend als Colon-Figuren bezeichnet.
Doch strenggenommen trifft diese Bezeichnung nur auf afrikanische Kunst-
werke zu, die in der Kolonialzeit entstanden sind.
Es werden immer bestimmte Personengruppen
dargestellt mit denen die Kiinstler oder die
Auftraggeber eines solchen Werkes konfron-
tiert wurden: Soldaten, Missionare, Handler
oder Beamte.

Typisch fir diese Darstellungen ist, dass die
Europader nicht an Physiognomie oder
Hautfarbe zu erkennen sind, sondern ihre
Attribute kennzeichnend fiir sie sind

(Anziige, Spazierstock, Flaschen, Stiihle,

Uhren, Fahrriader und Hute, insbesondere der
Tropenhelm).In dieser Konzentration auf
kulturelle Symbole zeigt sich eine kritische
Auseinandersetzung mit dem Zivilisations-
gedanken der europadischen Kolonialisten.

Die Colon-Figuren und der Kontext in

welchem sie stehen, hdangen stark mit der
Mimesis zusammen. Auf diese Art entwarfen
sich afrikanische Gesellschaften ihrerseits
eigene Kontrastbilder mit denen sie ihr Selbst-
bewuBtsein artikulierten.

Die afrikanischen Gesellschaften zeigten

damit, dass sie problemlos in der Lage waren,
die Begegnung mit ,dem Europaer” - als
extremem Ausdruck des Anderen - dem
eigenen geistigen Horizont einzuverleiben.

Die ausgestellte Figur ist aus Privatbesitz.
Claudia Augustat (1995): Colon. Der afrikanische Blick
auf den Européer.In: Mona B. Surhbier (Hg.): Fremde.

Die Herausforderung des Anderen. Frankfurt am Main:
Museum fir Volkerkunde.

Fritz W. Kramer (1989): Der rote Fes. Uber Bessesenheit
und Kunst in Afrika.In: Anthropos 84/1-3,5.296-297.




Barbie & Razanne Flip-Flops
"My daughter threw her Barbie doll out!" (Noorart Inc. 2009) Flipflops oder auch Zehenstegsandalen gibt es tberall auf dem
"R A i _ Globus. Schon im alten Agypten gab es Schuhmode in dieser Form.
Barbie has become a Muslim!" (Noorart Inc. 2009) So bekam auch Tutanchamun schon Flipflops als Grabbeilage mit.

In Japan wurden sie aus Stroh gefertigt, daher kommt auch der
Name Zori, was wortlich Gras-FuBBbekleidung bedeutet. Zum Schutz
"Razanne talks to the Barbie doll and tells her she should wear hejab.” gegen die Kilte werden spezielle Socken, Tabi genannt, mit
(Noorart Inc.2009) abgeteiltem Zeh benutzt. Allerdings werden Zoris heutzutage

eher zu festlichen Anldssen getragen.

Die hier ausgestellten Flip-Flops wurden beide in Westafrika
gesammelt und sind Teil der Frobenius-Sammlung. Der Flip-Flop
aus Togo wurde aus Rinderhaut gefertigt, wobei davon auszugehen
ist, dass auch in Togo Flip-Flops mittlerweile aus Plastik hergestellt
werden. Der Flip-Flop aus Plastik stammt aus Nigeria und ist ein
Beispiel fur die Aneignung neuer Materialien zur Herstellung von
Dingen, die es scheinbar schon immer gab.Es ist schwierig einen
genauen Aneignungsprozess der Flip-Flops zu konstruieren, zumal
es sie Uberall zu geben scheint.Interessant ist hier womoglich der
Aspekt der Angleichung, denn Flip-Flops aus Plastik mit Strass-
steinchen und Plastikblumen sind im Sommer auch in Deutschland
zu sehen.Und diese Form der Aneignung geschieht auf sehr
kommerzielle Weise.

"She plays more with Razanne than her Barbie dolls.” (Noorart Inc. 2009)

"My daughter has offered to sell all her Barbie Dolls
so she can buy Razanne!” (Noorart Inc. 2009)

Die hier ausgestellten Puppen befinden sich beide in Privatbesitz.

Bonnella, Angela (1993): Barbie in Afrika. Hamburg: Xenos.

Fennick, Janine {1996): Barbie: ein farbiger Flihrer durch vierzig Jahre Barbie-
Geschichte. Augsburg: Battenberg.

Noorart Inc. (2009): “The Razanne Doll Testimonials”Elektronisches Dokument.
http://www.noorart.com/the_razanne_doll_testimonials;jsessionid=0a010c4
71f43eadad9ed2f5849319db5a0e789¢0fd78.e3eSch4MaN4Re34Pa38Ta380bx10
am 8.09.2009.




Mercedes - Ventilator

Dieser Ventilator wurde in Maiduguri/
Nigeria privat erworben und zeigt, wie
ein Gebrauchsgegenstand durch
Erganzung emblemartiger Kenn-
zeichen zu einem Objekt, welches
Assoziationen mit Prestige und Luxus
hervorruft, werden kann. Man schuf
auf kreative Weise durch Zusammen-
stellung von Gitern unterschiedlicher
Funktionen etwas (fir uns) Ungewéhnliches.
Das Ansehen einer bekannten deutschen
Automarke wurde genutzt, um einem
Alltagsgegenstand einen hoheren
Stellenwert zu geben.

Dies ist ein Beispiel dafir, wie durch
Anwandlung Objekte aus dem alltdglichen Gebrauch einerseits

und im westlichen Kontext entstandenen Konsumgdter andererseits,
in diesem Fall die aus Europa importierte Automarke Mercedes,

das Entstehen neuartiger Formen ermaoglichen konnen.

AN
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Erganzend ist hier zu erwahnen, dass sich in der Sammlung des
Frobenius Instituts ein Bett mit Zubehor befindet, welches formale
und inhaltliche Ahnlichkeiten zum Ventilator aufweist.

Abbildungsnachweise

COPYRIGHT BY THE FROBENIUS-INSTITUT:

Candobmlé (5.5),CD (5. 8), Fischdose (5.10),
Colon (5.11), Mercedes-Bett (S.14)

Wir bedanken uns bei Peter Steigerwald fir die freundliche
Unterstltzung bei der Erstellung der restlichen Abbildungen.

Unser Dank gilt:

Holger Jebens, Karl-Heinz Kohl, Ronja Metzger,
Editha Platte, Peter Steigerwald,
dem Frobenius-Institut & dem Institut fir Ethnologie.

IMPRESSUM

An diesem studentischen Projekt im Sommer "09
waren beteiligt: Anna Ferderer, Tamara Marszalkowski,
Nina Muller & Nora Perina.




